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Abstract: The textual volume of Eminescu's metapoetic imagi is impressive, as his
explicit ars poetica “contaminates” about 1/3 of literary creation. Whole poems or numerous
fragments (especially of his posthumous creationnfthe “poetry of poetry” of Eminescu. In
addition, there is his “literature about literatyreonsisting of a few prose works and prose
fragments, articles (published or not), letterssfpd or not), hundreds of notices left in
manuscript, annotations to translations and courstes The fact is unique for the Romanian
literature of the last century, since Eminescu fis sgriptor additus scriptor who finds an
equivalent only in the personality of a writer-ritheoretician of his century the likes of a Poe,
a Baudelaire, or a Mallarmé. If the modern ageaaftyy (for which Roland Barthes proposed as
a conventional landmark the year 1850) begins whenpoetic language works on itself, is
“self-centered”—as Roman Jakobson would say—paintiot the self-reflective capacity of
discourse through the interference of text and teeta then the post-romantic, modern
Romanian poetry synchronises, through Eminescuntbraent of its appearance with the one of
Western modern poetry.
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0. S’il existe un métalangage linguistique (dans Ie des linguistes qui
analysent le métalangage des autres linguistegwupkopre métalangage), il
existe aussi divers types de meétalangage spécdfigquex écrivains. Un cas
particulier et tres intéressant d’autométadiscoargbmeétatexte est celui du
meétalangage poétique (littéraire) d’'un écrivain.

Pour analyser une telle forme de métalangage,eipr pas a faire est
la constitution d’'uncorpusde textes qui manifestent de maniere explicite leu
caractére de métatexte (comme, par exemple, I'andplo syntagme du type
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« Qu'est-ce que la poésie? » dans le poeHmgonii [Les épigones]
d’Eminescu); si 'on se rapporte a la fonction drieJakobson appelle fonction
métalinguistiqu& dans ce cas particulier, elle pourrait étre a@mdbnction
métapoetiqu®u métalittéraire la poésie parle de la poésie, le texte (littérau
autre) parle de la littérature. « La littératurerivéait Adrian Marino, se fait avec
de la littérature (domaine de l'intertextualité -n.h et, en méme temps, elle
devient littératuresur la littérature. On observe ainsi facilement quktiérature
constitue le premier théme littéraire possible:ebhj’autocontemplation et
autoréflexion spontanée, la littérature n’est etppat étre, par définition, que
métalittérature » [Marino, 1987 : 386]

1. Dans le domaine de la poétiqgue roumaine, c’estaariNe qui fait
les observations et les classifications les plusanoées concernant le
métalangage du texte littéraire : « (1) lorsqueebde littéraire (ou une de ses
séquences) fait référence a un sous-monde du mactdel, le texte ou la
séquence remplit unfonction référentielle (2) si le texte ne parle plus du
monde extratextuel pour parler d'une de ses progFgaences, c’est fanction
métalinguistiquequi I'emporte et (3) chaque fois que le texte itivesne
séquence linguistiqgue (dont il se propose de parderec une fonction
référentielle différente de celle mentionné au pél), par conséquent, chaque
fois que le sous-monde dont parle une séquenceetext(dont la fonction
premiere est celle métalinguistique) est difféiduntsous-monde auquel pourrait
renvoyer la méme séquence en dehors du (con)tatte]le fait référence a une
modalité de construire le texte, la fonction qui Esulte est undonction
métatextuellg [Net, 1989 : 7-8] Ces trois étapes, pense l'auteunengkent au
texte littéraire, suite & un « métalangage spéwafig (c'est-a-dire a un groupe

! Voir I'étude Linguistique et poétiquedans le volume ***Problémes de stylistiquélle fait
référence au code, a la langue: « Dans la logicqpetierne, on fait la distinction entre deux niveaux
du langage: le langage concret, « objectuelbjett languagg qui affirme quelque chose sur les
objets, et le « métalangagemsdtalanguagg qui affirme quelque chose sur le langageop. Eit.,

92] Eugenio Ceeriu a raison lorsque, faisant référence aux fonstdu signe linguistique (et pas a
celles qui se manifestent dans le processus de ooication linguistique!), affirme qu’ « il
n'‘existe pas de fonction métalinguistique sépamdadfonction dereprésentation(référentielle
chez Jakobson via Buhler - n.n., DF) : si la farctile la représentation est celle de représerster le
choses (le monde, la réalité extralinguistiquesdetexte — n.n., DF), et le langage fait partie des
choses que le langage peut représenter car iliwenkii-méme une partie de la réalité, alors le
langage peut étre nommé a l'aide du langage. Letd@iI'on se rapporte au langage ne justifie pas
I'existence d’une autre fonction. C’est une manieedistinguer la réalité extralinguistique et pas
les fonctions du langage, car il s’agit de la m&ometion objective a laquelle on fait appel pour
nommer des choses. kajpgage poétiquedans le volumeExposés et conférences48). Il est
évident que la fonction « métalittéraire » constitine sous-classe de la fonction métalinguistique
qui, a son tour, est une sous-classe de la fondgiférentielle. L'identification de quelques espace
métadans I'ensemble de I'ceuvre d’un écrivain restecduertinente, surtout de la perspective de
notre théme de discussion. Et cela d'autant plus Igplan référentiel de la poésie (et par

d’autant plus souvent oubliée.
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de normes « internes » — n.n.) de transformerfé@estialité primaire dans une

référentialité seconde qui lui est propre. C’essiague I'on pourrait expliquer

lapparition de la fonction poétique un dérivé (intermédié par le

métalinguistique) de la fonction référentielle, tar« poéticité n'est que cette
référentialité secondaire”. [Ne1989 : 8 Le résultat de la fonction poétique est
la création d'un référent interne du texte dondéxodage est facilité par la
présence dans la structure de surface de tout ligbéeire d’'un systéme de

marques a fonction métalinguistique et/ou métatdbdu

En conclusion, « le métalangage est ce langaga gumme référent le
langage du texte littéraire (qui lui sert de suppet/ ou la langue naturelle en
général, et qui permet la (re)connaissance, lpr@gction, la (re)formulation,
la représentation des regles (grammaticales), deditions (pragmatiques) et
des sens (sémantiques) d’'un/ du méme langage mdiseaurs. » Dans une
étape « impérativement ultérieure », le métalangmgmet « non seulement la
délimitation et la description d’'un langage-objegis aussi la délimitation et la
description des autres référents du texte et daores qui existent entre eux ».
Dans le texte littéraire, le métalangage appamitaat quimage en tant que
représentatioret essayer de le traduire par I'acception du texmmetalangage »
de la logique (ou avec la signification donnée fakobson — n.n.) constitue
«une erreur du méme type (« naive », dirions-rousn.) — et aussi grave —
gu’'essayer d’équivaloir le référent construit ddestexte littéraire avec un
monde extratextuel possible ». [IN&989 : 9]

Se situant dans une perspective d'inspiration  @divér
transformationnelle, Mariana WNeonsidére que dans le cas de la littérature « il
s’agit de la transformation d'utextesitué dans la structude profondeur(la
construction mentale constitue I'un des sous-mouldesionde actuel) dans un
textequi représente la structude surfacgle monde possible construit & travers
un discours littéraire), qui permet au récepteynrar une série d’indices situés
dans le plan de I'énoncé et qui fonctionnent avee ualeur de signal — la
reconstitution desrégles de transformatioret par la suite, du texte de
profondeur. Le texte de profondeur, tout commeesitet de surface, constituent
des référents du discours littéraire. Vu qu’elles facilitent leagsage d'un
«texte » a lautre «texte », nous avons appelétatexteles regles de
transformation et leur projection dans le plan @&dncé et nous avons
considéré le discours littéraire comme un typei@aiér de discours qui donne
la possibilité au réecepteur (chercheur) d’en rettues (verbaliser) le métatexte.

Le poids des trois niveaux (du texte de profonddurmétatexte et du
texte de surface) varie en fonction des diversasses de discours littéraire
(lyrique, narratif, dramatique — n.n.) impliquéesnd I'acte de communication ».
[Net, 1989 : 67-68]

2 En grande lignes, la définition est exacte, maiprbcessus qui a comme résultat I'apparition
du texte littéraire est beaucoup plus complexe.
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2. Les arts poétiquesonstituent une sous-classe de discours littéraire
«ou les indices du métatexte — donc des reglescatestruction et de
manifestation d'un monde possible — ont un poidsisplélevé ou
approximativement égal avec I'un des deux autresanix ». [Ng 1989 : 69]

Nous pensons ainsi que les textes appelés géndraie « arts
poétiques » peuvent étre regroupés en deux cagdgmincipales:

2.1. Les arts poétiques explicite®nt ceux qui se rapportent au mode
d’apparition et de manifestation du monde de lgrhtture et ou lI'on peut
identifier dans le texte de surface des termes m®hti@rature, poésiegtc., ou
d’autres termes appartenant a leur sphére sémantinsi que des équivalents
de type métaphorique (du type « in praesentia gjpnymique, synecdoque ou
méme allégorique (ce dernier construit avec lagmés obligatoire de I'un des
deux premiers types énumeérés). Dans cette sityatigna « une relation de
guasi-équivalence entre le texte de profondeurmédatexte et le texte de
surface ». [Ng 1989 : 69] On peut y inclure le discours littéeaiqui se
rapproche du discours critique (les arts poétigigey/pe Boileau ou le paratexte
des auteurs concernant leur propre texte), mas das poemes et des écrits en
prose — des arts poétiqdedes observations théoriques — dont certainessasl
dans des (auto)commentaires littéraires — etc.

Les arts poétiques explicitesomprennent plusieurs sous-types, en
fonction de '« objet » littéraire auquel ils foriférence:

a) objet littéraire (réel) représenté par des mdesoours littéraires
antérieurs (propres a certains auteurs, a desséetldes courants littéraires,
etc.), par rapport auxquels I'attitude critique pétre d’adhésion, de continuité
ou de négation (parfois violente). Nous considérgne dans ce cas il s'agit
d’'unefonction métalinguistique |

b) objet littéraire (incipient réel, majoritairemenrtuel) concrétisé dans
un macro-discours littéraire contemporain, aveclguiteur s’identifie et qu'il
essaie d'imposer devant autres discours antéri@wrsontemporains par des
articles-programmes, des considérations théoriqies,textes littéraires ayant
un statut d’ars poetica, etc. ou se configure Hactiire de la norme interne —
fonction métalinguistique Il

c) objet littéraire (réel) représenté par une sagedinguistique qui parle
d’elle-méme ou du texte dont elle fait partitoaction autonimiqul

d) objet littéraire (réel) représenté par des txie des séquences qui
parlent de leur propre langage littéraire dansesmemble (a savoir de la totalité
de I'ceuvre de I'écrivain en questionjenction autonimique |l

% Par exemple, un poéme app@lé poétiquedoit étre inclus dans cette catégorie, méme si,
apparemment, il y a une rupture totale entre Igdge de profondeur et celui de surface du texte
proprement-dit ou, en d’autres termes, méme si@ppment, la poésie ne parle pas de poésie.
“ L'autonimie est, en fait, une sous-fonction dddaction métalinguistique qui, & son tour, est
une sous-fonction de la fonction référentielle.
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e) objet littéraire (réel + virtuel) appelé généement « littérature »
(« poésie », « roman », « théatre », etégnetion métalittéraire générique

2.2. Les arts poétiques implicites sont représentéslgmritextes qui
apparemment ne semblent pas parler de la littérallur’y a nulle part dans leur
structure de surface des éléments métalittérairgm@rtant, par des subtiles
interrelations paradigmatiques de type tabulaitablies au niveau de I'ceuvre
toute entiere de I'écrivain analysé, ce texte gt |luaussicommeun ars
poetica Il s'agit d’habitude de textes littéraires qui mfastent au plus haut
degré le caractére d’ « opera aperta », leur leaartant qu’arts poétiques étant
'une des multiples lectures possibles. Nous naugdrons a un seul exemple
qui prouve comment certains textes qui apparemment aucun rapport avec
le statut dars poetica peuvent étre également lus comme des arts peétiqu
implicites. La lune constitue I'une des images obsédantes de la filiiera
d’Eminescu, et, au premier regard, rien ne pouijatifier une équivalence
meétaphorique avec Igpoésie fait prouvé par les commentaires des plus
importants critiques de I'ceuvre du poéte: objeteadatif », un « accessoire »
romantique (G. Ilileanu), «un theme romantique trés fréquent» (G.
Calinescu), « un élément du paysage (...) il n'y a ayooéte romantique qui ne
l'ait pas chanté » (T. Vianu), etc. Cependant, ddss 2277, f. 123, il y a une
note tres importante faite par Eminesdwmiere de lune Poésies. Vers
lyriques note rédigée en tant que titre et que Perpessildte en 1882, période
ou Eminescu était sur le point de publier son peemolume de vers [Eminescu,
1944 : 79]. Ce fait implique une possible équivalemeétaphoriqu@oésie=
lumiére de luneadans le paradigme du langage poétique eminesCierserait
d’ailleurs une définition absolument moderne dedasie: le disque de la lune
constitue un miroir du réel (= le soleil), la luméede la lune étant, tout comme
le signe poétique, un signe de second degré qfigooa un systeme sémiotique
second: « les arts et la belle littérature doivérg des miroirs en or de la réalité
(...) un accord nouveau, original, personnel surdastruction du monde ».
[Eminescu, 1980 : 93] Tout d'un coup, des dizaidepoémes éminesciens ou
des fragments en vers et en prose dont I'image tleniere de la lune constitue
I'élément central peuvent étémalemeninterprétés comme des arts poétiques.
Par exemple, le Palais de la Lune du poddaeq treci riul Selenei[Si tu
traverse la riviere de Selehaeut étre assimilé a un édifice de la Poésiec ave
de « belles colonnes », « des colonnes en argeintles « murs avec des miroirs
en diamant », il reflete le Monde; le palais avedes dizaines d’entrées » et
« des milliers de fenétres » peut suggérer une raureemaximale de I'objet
poétique; en méme temps, pénétrer dans cette gotistr a trois niveaux (« sur
trois niveaux s’éleve le palais... ») s’avere difeicicar il a les « escaliers
relevés/et des vérandas en air...” [Eminescu, 1953:180].
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3. Malgré une opinion largement répandue dans I'ércilegi€, le
volume de ces textes est impressionnant, l'arsiggetminescien explicite
« contaminant » environ un tiers de la créatiaiéritire du poéte. Des poémes
entiers ou de nombreux fragments (appartenant édation posthume, en
particulier) forment « la poésie de la poésiechez Eminescu. On devrait y
ajouter «la littérature sur la littérature » foenée textes en prose et des
fragments de textes en prose, d’articles (publiéaan), de lettres (envoyées ou
non), de centaines de notes restées dans des memudannotations a des
traductions et a des cours, etc. Le fait est siagplour la littérature roumaine
du siécle pas$g Eminescu étant uscriptor additus scriptoriqui trouve un
équivalent seulement dans la personnalité deril’ain-critique-théoricien
représentée pendant son siecle par un Poe, un Bagdmi un Mallarmée.

Une ceuvre aussi innovante et originale comme ddieminescu, qui a
pratiquement révolutionné le langage poétique rammavait besoin d'une
démarche auto-explicative: « Toute science a ptagioiultanément une théorie
d’elle-méme en tant que science, tout art est beerie de lui-méme en tant
gu’art. L’'innovation ne peut pas se propager samgbquer soi-méme, ce qui
implique la double négation du moment précédenspakement dans sa pratique
mais surtout dans sa théorie. La dialectique dueldppement signifie
simultanément de la continuité et de la disconti@insi que, pour se constituer,
toute nouvelle démarche théorique (T) fait appeln@nins a trois pratiques
signifiantes et a deux démarches théoriques: saematique qu’elle représente
et explique et qui, d’habitude, la précede (P), tim&orie et une pratique

® Nous citons, dans ce sens, une opinion venanadgait d’'un critique qui a réalisé une
réinterprétation spectaculaire (par I'inclusion sldm « Convention classicisante ») de la poésie
eminescienne, mais qui part de la méme prémissesdau« Par rapport au mouvement
réformateur — représenté par des poetes qui, @amsggfande majorité, doublent leur pratique
artistique d’'une méditation (objectivée dans deglas « doctrinaires ») sur la poésie — la
convention classicisante a été illustrée majogtagnt par des auteurs qui n'ont pas été
beaucoup préoccupés par la théorisation de leuEarinescu en constitue le meilleur exemple,
sa poétique pouvant étre seulema@duite(l'artiste ne I'exprimant pas de maniére expliate
systématique) de sa pratique littéraire et de séssnsporadiques éparpillées dans son ceuvre
littéraire, dans ses manuscrits et ses articl&car[at, 1982-1990 : 14]
® « La situation typique, symbolique, de la littérat qui se contemple et qui « s'inscrit elle-
méme, son objet et son sujet est, naturellenteempésie de la poésié...) La poésie devient le
theéme original, unique et fondamental de tout Ecpssus littéraire, le centre méme du systéme
de l'idée de littérature. Tout part et revient dani@re circulaire dans un seul point génétique,
essentiel et convergent » [Marino, 198392]
" Seul I. Heliade-Rdulescu se rapproche (du point de vue quantifasi§ qualitatif) de cette
démarche éminescienne par ses amples poémes méeu par des métatextes théoriques et
critiques commelLiteratura romaneast [La littérarture roumaine] (1829), Regulile sau
gramatica poeziei [Les reégles ou la grammaire dept&sie] (1831), Pentru poezie [Pour la
poésie](1832),Pentru stil [Pour le style]1834),Critica literara [La critique littéraire] (1837)
etc. Nous devons mentionner également Al. Macedoftgk représente une théorie et une
pratique rivalisant le courant eminescien), enipalier par son articldPoezia viitorului[La
poésie de I'avenir[1892).
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immédiatement antérieures {TP), qu’elle nie d’une fagon qui va de l'ignorance
a la polémique la plus violent& %t un deuxiéme groupe, formé d'une pratique et
d’'une théorie (%, P?), qu'elle affirme partiellement ou intégralemegtiablissant
une filiation directe « aprés » le moment antérieticontre luf (D'un cas a
l'autre, T' et T2, tout comme P et P peuvent coincider dans le temps en tant
gu’idéologies rivales, ou peuvent se suivre selore uelation spécifique
d’opposition.) Ce mouvement complexe suppose dancompréhension d’'une
nouvelle théorie seulement par dauble encadrement, prenant en compte une
relation synchronique et quatre relations diactuyoes. 3°

Si 'age moderne de la poésie (Roland Barthes maipeomme repére
conventionnel 'année 1850) commence au momeniedargage poétique se
tourne contre lui-méme, s’ « auto-centre » — ajju& dirait Roman Jakobson —,
mettant en évidence la capacité autoréflexive doadirs par une interférence
entre le texte et le métatexte, alors la poésiemedne moderne de type
postromantique synchronise son apparition, a travers Eminescuec av
I'apparition de la poésie occidentale.
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